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CUANDO EL PAISAJE (NO) NOS PERTENECE

rigel garcia

JAuE es un jardin®

¢ Esta hierba pareja”?

¢ Estas plantas reunidas por capricho
gue la naturaleza no juntaria jamas?
¢Se ha dado algdn jardin sin nuestras manos?
El viento, dispersando

las semillas,

;hace jardines que No vernos?

Porgue, si bien 1o vemaos, todo es jardin.
Un bosgue es un mosaico de jardines
que se anudan de tan fenues,

igual que en lo Mmas hondo de un jardin
se lucha palmo a palmo.

Porgue, si bien lo vemos, todo es maleza,
confusion, oporfunismo,

No es uno el que decide

la forma vy la forfuna de os vecinazgos
o la prosperidad de las raices,

sino el subsuelo que No sabe

de jardines ni de bosques.

10 crees, mirando fu jardin,

gue asl como lo ves tiene el aspecto
gue quisiste,

pero No 1o querias asf,

maled fu gusto palmo a palmo

con cada nueva hoja

y cada nuevo fallo, con cada flor

y cada pdjaro, y tu mente, a estas alfuras,
no sabe de jardines ni de bosgues

y no distingue la maleza de las flores.
Fabio Morabito!



Antes de ser ésfe que es, el mundo fue jardin. Dicho de ofro modo, el primer
jardin fue el mundo; uno enfero, donde vallas y centinelas No habian conde-
nado adn al ser humano a la experiencia de la des-semejanza y al abando-
no: a ese esfar afuera, lejos de la gracia. Que los origenes de la humanidad
-al menos de acuerdo con la fradicion biblica- estén vinculados a la idea
de un ferreno poblado de arboles, plantas, aves y ofras especies, explica muy
bien nuestro sistemdatico impulso de recrearlo, experimentarlo y hacerlo posi-
ble una vez mas. Perder el jardin marco el inicio de una innumerable serie de
iNnfentos por volver a él. Todo jardin es, finalmente, un deseo. Octavio Paz dird
gue el jardin no es un lugar™?, y si pensamaos que NUEeSTro pargue primigenio
esta perdido y que el resto del universo salvaje Nos amenaza en cuanto ofro,
podremos aceptar gue cada jardin es un lugar creado, arfificial, hecho a

la medida (o eso pensamos, siguiendo a Mordbito) v, como tal, vehiculo de
nuestras inquietudes y expectativas,

"Bl paisaje no pertenece a nadie™, escribio Henry David Thoreau refiriéndose
a los extensas llanuras que, fuera del regimen de la propiedad privada,
permifian realizar largas caminatas afravesando el ferritorio con libertad. Su
comentario No esfaba libre de femor por un futuro en el que el fraccion-
amiento de la tierra en parcelas parficulares excluirna a los caminantes del
disfrufe de la campina. Los jardines son, en esfe sentido, paisajes que Nos
pertenecen. Horizontes que han sido organizados a nuestro anfojo, siguiendo
0 NoO determinados patfrones y ejerciendo un mayor 0 menor control sobre la
naturaleza, pero, sobre todo, situados denfro de una linea limfrofe que divide
nuestro paisaje del de los demds, incluso del paisaje del mundo, del paisaje
gue es. Pero json realmente nuestros los paisajes que fabricamos? ; Estan
libres de la mano del azar, de la decision espontanea de foda aguella flora y
fauna que acepta rodearnos?

Las plantas de los jardines habifan junto a las personas que las han
colocado alli. Pero fambién las siguen, van fras ellas. Un elemento fortuito,
que podria denominarse arbitrariomente como "‘empatia’, viene a
deferminar la cercania y presencia (0 ausencia) de ciertos ejemplares en
los remansos vegetales concebidos por el ser humaono. Fue Edgar Anderson,
un efnobotanico estadounidense, quien pPropuso la Nocion de “plantas
acompanantes” para referirse a aguellas especies -No Nnecesariamente
domesticadas- que por algln motivo escogen vivir cerca de los humanos

y seguirlos en sus desplazamientos a ofros territorios?. Especializado en el
estudio de la vegetacion de las cunetas, callejones vy verfederos de basura,



Anderson senald como algunas plantas prefieren los ferrenos que han sido
alferados o modificados por el hombre, bien sea porgue alll pueden huir de
la hierba -gque No les gusta-, 0 porgue pueden aprovechar mejor la luz del
sol. Lo que destaca de esta idea es que, por un lado, son las plantas las gue
definen el paisaje, dependiendo de a qué ofras especies toleren © No como
vecinas (incluyéndonos); y por ofro, que el ser numano es, evidentemente,
"un creador de nuevas planfas y de nuevas comunidades de plantas”™, y
que vaya a donde vaya, aungue sea de modo involuntario, “lleva consigo su
PIropIo paisaje”.

Sobre este ferma, un pensamiento gque se remonta a la Antiguedad habria
recomendado reconocer atentamente y negociar con el genius loci, el
espirtu del lugar, esa enfidad que rige fanto la personalidad como los
esfados de animo de cada enforno natural. Bl gjercicio de escuchay
comprension del genius loci permitiria pronunciar la “palabra exacta” en el
diseno de un paisaje o, en cierfos casos, infervenir o modificar el caracter de
determinado espacio. No hay gue olvidar que cada genio -incluyendo el de
las personas— expresa lo que es vy 1o que quiere ser, y en fal sentido, el jardin
se Nos presenta como un intercambio constante de apuestas creativas entre
naturaleza y ser humano. (Acaso No Nos dice la floresta —~con su genius- que
es el sitio por excelencia del encuentro con fodo aguello gue Nos sobrepasa
y nos doblega:; con fodo lo que al fin y al cabo imagina? La fentafiva de
control sobre lo verde pareciera ser, por 1o fanto, paraddjica. Equivoca.

O al menos maleable. Como hemos visto, fambién los patfios se deciden a

st mismos, al igual gue 1os peguenos rincones descuidados y las jardineras
que redimen el concrefo. Todos estan expuestos a la imaginacion de una
naturaleza que, como dicen, odia el vacio O se regodea persistentemente en
elY a pesar de que creemos siempre dominar nuestros pargues, son estos
los que finalmente imponen su propia dindmica, atrevida e imprevisible. Este
rasgo de indisciplina —tan orgdnica- echaria por tierra la nocion del jardin
como metafora de gobierno o como constructo perfectamente confrolado,
aungue la hisforia culfural de estos recinfos ofrezca Nnumerosos ejemplos en
ofro sentfido. Lliegados a este punto, ¢ son siempre fan naturales los paisajes
gue creamos 0 gue Nos acompanan? Tener un jardin —en fantfo disenar,
construir y culfivar-, ;no implica fambién colocar en esa parcela los paisajes
inferiores, los lugares del adentro?

Concebidos a lo largo del fiempo como espacios de culfo o como recreacion
del paraiso ferrenal, utilizados para la ensenanza o el recogimiento, como



laboratorios cientificos o para el culfivo del sustento diario, los jardines han
hablado mas de las personas gue de s mismos. Habran sido proyectados,
fambién, como herramientas ideologicas para reafirmar el poder, © experi-
menfados como pofentes vehiculos para la reflexion flosofica, Ia emocion
vital'y el asombro. Es allf donde artboledas, patios y pargues operan repetfida-
mente como lugares de proyeccion de mundos infernos: lugares de la
memoria y de la imaginacion. Lugares de creacion. Paz, el poeta, reftera:

"no hay mas jardines que los que llevamos dentfro”, y el funcionamiento de
estos recinfos como discursos No hatbrd hecho sino probar su vinculo con la
creatividad humana, cuando No su propia configuracion a partir de ideas
provenientes del mundo del arte.

Solo hay gue recordar, por ejemplo, coOmo la pinfura acompand a uNa NUeva
comprension y experiencia de 1os jardines europeos surgida en Inglaterra
durante los siglos XVIIy XVII, y que privilegiaba la libre expresion de la naturaleza
en confraposicion a los férreos y artificiosos canones de la jardineria francesa.
Uno de los puntos de inspiracion de esta nueva fipologia fue precisamente la
pintura de paisaje. La sentencia “crear un jardin es como pintar un cuadro”
del poefa Alexander Pope, nunca fue mas precisa en un fiempo en el que
muchas vistas sirvieron como modelo para el diseno de pargues v villas. Pero
la pintura paisajista, es preciso recordar, No copiaba el paisaje; al menos No
siempre. El paisaje —al igual que el jardin-, fue uno de los géneros por exce-
lencia del capricho, esto es, de la invencion de imagenes a partir del ingenio
del creador: pargjes ideales -irreales-, compuestos bien a partir de fragmen-
fos de lugares concretos o bien con elementos provenientes exclusivamente
de su imaginacion. Un paisaje pinfado era, de algdn modo, una credencial
de artista en fanto pruelba de su inventiva y de su capacidad de conven-
cimiento. Un jardin haria o mismo al conseguir gue campinas imaginadas
pudieran transitarse cualguier farde de domingo, brindando a los paseantes
foda una serie de mensajes, preguntas y evocaciones. De este modo o
jardineria paisajistica materializd en la realidad lo que en ocasiones habia sido
un ejercicio de la pintura, al fraer a la experiencia sensorial los territorios soNa-
dos por los arfistas. Agul, el juego platonico del arte como copia de la copia
se invierte y Nos recuerda que al mundo humano le cuesta mucho dejar

gue la nafuraleza simplemente sea. En diferenfes momentos, los parques de
maravillas, con autématas vy elementos fantasticos, los recorridos pinforescos,
o la vivencia de la inmensidad con su aferradora -y luminosa- vision de lo
sublime habran dejado claro gue el jardin es siempre ofro mundo: uno que



no es éste. De tal modo, los jardines personifican la fension creafiva entre el
sery el hacer sobre el ser. Una negociacion constante entre 1o que el enforno
ofrece por st mismo v la expresion de los imaginarios infernos.

El universo que surge de fodo ello no es ofro que el de los didlogos v las
correspondencias, y enfonces parece fundamental enfender que el jordin

es el lugar de la relacion. En estfe gjercicio de reciprocidad se construye la
verdadera comunicacion con nuestros verdes, pues No se frata en difima
instancia de crear a partir de un material inerfe sino de vincularse con seres
vivos implicados en un ecosistema igualmente activo. El jardin, ast, no es ofra
COsa que nuestra relacion con el jardin. Las nociones de perfenencia © con-
frol devienen permeables y apuntan a un ferreno igualmente inaprensiole:

el de los afectos. Habitar el jardin supone experimentar el arraigo, del mismo
modo en que implica preguntarse sobre la posibilidad de hablar acerca de
él, o sobre la posibilidad de mostrarlo fuera de s mismo. Dejarlo equivale a un
destierro; frasplantarlo, evocarlo por partes infroduce todo el riesgo inherente
al mundo de los gestos pero ilustra, al fin v al cabo, la fuerza significante vy vital
de estos espacios. Alll, tanto como en la imaginacion, toda siembra se vuelve
refo, espera, estacion; y cada refono es una victoria de fodos. Como decisivo
lugar de origen, el jardin nos habla de su poder como herramienta para
mirarnaos, sea en la voluntad o imposibilidad del control, sea en la vertiginosa
expectacion por los brofes nuevos © en la inevitable mutabilidad de lo que
existe y lo gue deja de ser: el jardin nos pertenece Unicamente como promesa.

! Fabio Moré@bito. Delante de un prado una vaca. México DF, Ediciones Era, 2011, 5.0

2 Octavio Paz."Cuento de dos jardines” en Anfologia de la poesia hispanoamericana moderna il
Caracas, Monte Avila Editores Latinoamericana; Universidod Simon Bolivar; Equinoccio, 1993, p. 174.
3 Henry David Thoreau. Caminar. Madirid, Ardora Ediciones, 2010, p. 21

4 Edgar Anderson. Plants, Man and Life. Boston, Liftle, Brown and Company, 1967; citado en John
Brinckerhoff Jackson. Las carreferas forman parfe del paisaje. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2011,
pp. 20-23.

Slbidem, p. 23.

°lbidem, p. 17.

" Octavio Paz. Op. cit., p. 181
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CHRISTIAN VINCK
Jardin de Oficincd# |
2016

Oleo sobre fela
24x31cm

SALVATORE ELEFANTE
Domestication

2016

Inkjet print / papel
Hahnemuhle Phoforag Baryta
84x70 cm

DANIEL REYNOLDS

Casa de Pgjaros - Totuma Guaijira

2005

Porcelana inglesa vacioda,
esmalte y pinfura de dleo
24x148cm

ADRIAN PUJOL
S/T

2016

Oleo sobre fela
200x152 cm

LUCIA PIZZANI

Serie Capullos #8 #12 #14 #17 #21

2013
Ceramica, esmalte
Medidas varias

MARIA TERESA GONZALEZ
Transplante (1)

2016

Obra en proceso

Barro cocido con jardin de Oficina# 1

33x33x28 cm

7

RODRIGO ARTEAGA
INnvernadero bromelicdces
2016

INnstalacion
32x142x71.5¢cm

VAN CANDEO

Vuelo de colibrf
2015-2016

Video 16:9 HD 1920x1080

8" (loop)

STEVE MCQUEEN

Exodus

1992-1997

Pelicula super 8, fransferida a
video digital / 1'05" (loop)
Préstamo de la Sala Mendoza

LEONARDO NIEVES

Hoja de Cdlculos. Serie Vegetal
2016

Instalacion, dibujo-costura
185x63 cm

MAGDALENA FERNANDEZ
3e001. Serie Estructura
2001

Esculfura

40x40 cm

MAX PROVENZANO
Dendrofiial /11 / 1l
2016

Fotografia

33x48 cm



13

CAROLINA MUNOZ
Contiguidad y la imprevista
invocacion a lsaac Newton
2016

Libro de artista

27x20 cm

VALERIE BRATHWAITE
Etching

2012

Collage sobre papel
49x34 cm

JOSE MIGUEL DEL POZO

Esguejes, No porque se arrangue. ..

L/ IV

2016

Dibujo con finfa china / papel de
algodon

28.4x13 cm

LAMIS FELDMAN

S/T

1969

Aguafuerfe e infaglio / popel de
algodon

A47%62.5 cm

RICARDO JIMENEZ

| En la fronfera

Il. Cuidar el tiempo

2015

Inkjet print / papel liford Enhansed
Matte

42x29,7cm c/u

18 UMBERTO PEPE
Yo no me traes flores
2/4/8/11/13
2010
Oleo sobre mdf
40.2x26.7cm
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VALENTINA MORA

| La vida en macetas
Il Esqueje

Il Florezco

2016

Collage

1510 cm

VICTOR JULIO GONZALEZ

Paisajes selvaticos | /11 /1L / IV yV
2016

Oleo sobre fela

12,.5¢17,5 cm

CONSUELO MENDEZ

Serie Esquejes.

2016

Acuarela sobre papel Arches
10x15 cm c/u

FRAN BEAUFRAND

Choront. Serie "Frufos de América
1993 -1994

Fofografia B&N virada

50x60

ROBERTO OBREGON
Cronica de una rosa (N°32)
ca. 1976

Fotografia B/N

10,9x7,2 cm

HECTOR FUENMAYOR

S/T

2008

Oleo sobre glicée en canvas
38.5x27 cm

LUIS ROMERO

Plantas de interior VI / VI
2007

Acrllico, cera, goma blanca
y grafito sobre tela

63x5Tem

MARUJA HERRERA
Mascota 1

2016

Ensamblaje
23x22x18 cm

DIEGO DAMAS E ILEAN ARVELO
Graficas Simbidticas

2016

Instalacion

Medidas variables

DANIEL MEDINA
Palmeiro |l

2016

NMateriales diversos
Medidas variables

RODOLFO I[ZAGUIRRE

El jordin sobre las nubes

2016

Video / 113" (loop)
Texto/ilustraciones: Rodolfo lzaguirre
Animacion: Juon Delcan



12 JULIO IRIBARREN
S/T Serie Variguecimeto
1984
Foftografia B/N / papel de fibra liford,
iluminada con marcadores de color
34.5x26.5 cm

13 CATALOGO 'EL MUNDO VEGETAL DEL
CASTILLETE
Texto: Giovanna Mérola R.
llustraciones: Bruno Manara
Fotografias: Victoriano de los Rios
Mariano Aldaca
Préstarmo de Maria Elena Huizi

14 EDDYMIR BRICENO Y YONEL HERNANDEZ
S/T
2016
Cuadernos en papel Azon, impresion
laser B/N, cosidos a mano
14x10 cm
Edicion de 25. Numerados



ENCUENTROS

ENERO
yolanda pantin |gb
recital poético | lectura de fextos inéditos

diego damas e ilean arvelo | gb
instalocion y performance | GRAFICAS SIMBICTICAS

caracas roja laboratorio / rafoel nieves e hilse ledn | g9
danza / poesia / mUsica | POESIA POR ASALTO

FEBRERO

luis julio toro | g9
infervencion sonora

rodrigo figueroa | gé
intervencion sonora

helena arellano, katyna henriquez y thamara jiménez | g9
presentacion del lioro de artista
LA CARACAS (Amaranthus dubius). Ciudad de verdes
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